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La otra pasion de Paillet, ademas de
la fotografia, fue la musica. Habia co-
menzado a estudiarla en la escuela pri-
maria, v tal vez antes. Su padre fue uno
de los primeros maestros de musica que
tuvo Esperanza, verdadera ciudad musi-
cal donde bandas, conjuntos y coros eran
parte de la vida cotidiana. El instrumen-
to de Fernando Paillet fue el violin, aun-
que también ejecutaba el piano. Integro
la primera orquesta sinfonica que dio un
concierto en Esperanza, el 4 de agosto de
1901. En 1902 presidio el centro recrea-
tivo La Lira Argentina. Mas tarde dirigio
el coro de la Sociedad de Canto v formo
parte de un cuarteto de camara. Com-
puso cuatro obras editadas —un tango,
un vals y dos nocturnos— y tres inéditas
—dos marchas y un tango cancion. Des-
pué¢s de 1920, una sordera progresiva,
que en su vejez fue casi total, lo alejo de
la musica.

Segun los recibos societarios de su
archivo personal, integro por lo menos
siete agrupaciones culturales y clubes de-
portivos de Esperanza. Fue uno de los
fundadores del Club Ciclista v de una

-

pena bautizada con el nombre de Club de
la X.

Como todos los buenos profesionales
de su tiempo, Paillet tenia conocimientos
solidos de pintura, obtenidos por la prac-
tica autodidacta. Por entonces, el paso de
la fotografia al cuadro pintado era uno de
los procedimientos artisticos mas costo-
sos y estimados. En 1922, siguiendo el
modelo que Witcomb y Van Riel estable-
cian desde Buenos Aires para los fotogra-
fos artisticos del pais, Paillet inauguro
una galeria de arte en su estudio, y rea-

1940. It was only then he stopped taking
pictures.

Paillet's other passion was music,
which he studied in grade school, and per-
haps even earlier since his father was a
music teacher. Esperanza was a musical
city where bands, ensembles, and choirs
were a part of everyday life. Paillet's instru-
ment was the violin, although he could
also play the piano. He was a member of
the first symphonic orchestra to play in
Esperanza—on August 4, 1901. In 1902, he
directed the Argentine Lyre Recreational
Centre. Later he led the Singing Society
chorus and was a member of a chamber
music quartet. Some of his musical com-
positions were published: a tango, a waltz,
and two nocturnes. There are also three un-
published manuscripts: two marches and a
tango. Progressive deafness forced him to
give up music after 1920.

The membership certificates in his per-
sonal archive show he belonged to seven
cultural and sporting asociations in Espe-
ranza. He was a founder of the Cycling
Club and of a social circle called the X
Club.

Like any high-level professional of his
era, Paillet knew a great deal about paint-
ing, and had put his readings into self-
taught practice. In those days, the transfor-
mation of a photograph into a painting
was one of the most costly and most highly
regarded artistic procedures. In 1922, fol-
lowing the trends Witcomb and Van *Riel
were establishing in Buenos Aires for Ar-
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Camara de 9 x 12 marca Contessa,
Nettel AG, Stuttgart, de Fernando Paillet.

9 x 12 Contessa Camera, Nettel AG,
Stuttgart, used by F. Paillet.



El lotografo con su equipo de
campana. c. 1915.

The artist with his equipment. c. 1915.
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liz6 una muestra de sus propios retratos.
Entre los veintiun trabajos expuestos ha-
bia una sola foto en sepia; los demas eran
pinturas o variantes de la foto pintada:
foto-6leo, foto-carbon vy foto-acuarela. Por
lo menos hasta 1928, diversos artistas vy
¢l mismo realizaron exposiciones en el
Salon Paillet. Su 6leo El Estero compitié
en Santa Fe en el Salon Provincial de In-
vierno de 1924,

Segun los registros que guarda su ar-
chivo, al cuidado de su sobrino v albacea
testamentario Rogelio Imhof, Fernando
Paillet tomo6 unas 12.000 fotos comercia-
les durante su actividad profesional. De
ellas han subsistido unas 2.000 copias vy
alrededor de 300 placas de vidrio, la ma-
yor parte de las cuales corresponde al
trabajo documental sobre Esperanza, que
Paillet realiz6 a través de los anos: el res-
to de los negativos no se conservé. El ma-
terial subsistente se ha investigado v di-
fundido, pero todavia permanece sin ca-
talogar.

No bien instalé su estudio en Espe-
ranza, Paillet comenzo el registro de vis-
tas documentales: actos publicos, frentes
de bares y comercios, la plaza, el palacio
municipal, actividades rurales, o simple-
mente paisajes. Es evidente que en su
mayoria son trabajos de oficio, aunque
nada indica que Paillet hubiera tratado
de reunir material para un album. Tam-
poco imprimio tarjetas postales y sélo co-
mercializé algunos paisajes de rio.

Después de 1920 su trabajo docu-
mental sobre Esperanza se hizo sistema-
tico, porque se propuso registrar la trans-
formacion social e historica de su ciudad:
Esperanza ayer y hoy. A ese periodo per-

gentine art photographers, Paillet turned
part of his studio into an art gallery and
exhibited his own portraits. Among the
twenty-one photos, there was only one se-
pia piece, the rest being paintings or tinted
photographs: oil-photos, charcoal-photos,
and watercolour-photos. Until at least 1928,
he and other artists had shows in the Paillet
Salon. His oil, “The Marsh” appeared in
the Provincial Winter Salon of 1924, held
in Santa Fe.

According to the notebooks in his ar-
chive, under the care of his nephew and
executor, Rogelio Imhof, Paillet took about
12,000 commercial photographs over the
course of his professional career. Of these,
about 2,000 remain, along with 300 glass
plates, the majority of which constitute the
documentary work on Esperanza Paillet
carried out over the years. The rest of the
negatives have been lost. The extant mate-
rial has been studied and reprinted, but as
vet it has not been catalogued.

As soon as he had set up his study in
Esperanza, Paillet began to take documen-
tary photographs: public events, shop and
tavern facades, the town square, the town
hall, rural activities, and landscapes.
Clearly, most of these are photos Paillet
took for himself, and he never seems to
have attempted to make a saleable portfolio
of them. Nor did he ever print any post-
cards, only having sold a few river views.

After 1920, his documentary work on
Esperanza became wmore systematic be-
cause he decided to chronicle the transfor-



Interior del ultimo estudio que tuvo
Paillet, entre 1928 y 1940.

Interior of Paillet's last studio, in use
from 1928 to 1940.

tenece un amplio relevamiento de calles,
edificios y lugares pintorescos, de mayor
O menor importancia historica, que
abarca decenas de fotografias. Durante el
verano de 1922, realizo no menos de cin-
cuenta tomas de interiores en bares, ne-
gocios v talleres de la ciudad. Son sus
fotos mas apreciadas, no solo por el valor
documental que poseen, sino por la ex-
quisita sensibilidad que puso en juego
para registrar la poderosa luz del verano
santafecino en puertas, ventanas, clara-
boyas y portones.

mation of the city in socio-historical terms,
“Esperanza Past and Present”. He photo-
graphed scores of streets, buildings, and
picturesque spots—of greater or lesser his-
torical importance. During the summer of
1922, he took no fewer than fifty photos of
the interiors of bars, stores, and workshops.
These are his most highly esteemed photo-
graphs, not only because of their documen-
tary value but also for Paillet’s exquisite
sensibility in capturing the powerful Santa
Fe summer light piercing doors, windows,
and skylights.

13



Autorretrato junto a su cuadro
inconcluso “La trilla”. ¢. 1920.

Self-portrait with his unfinished
painting "Threshing”'. ¢. 1920.
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Paillet con su violin v algunos
amigos. c. 1915.

Paillet with his violin and some friends.
c. 1915.

No sabemos si ya por entonces pen-
saba organizar ese material segun lo que
mas tarde llamoé Archivo Historico de Es-
peranza, consistente en cuadros formados
con fotos de instituciones, familias funda-
doras, personas destacadas, costumbres y
lugares historicos. Lo cierto es que cuan-
do en 1948 las autoridades municipales
le encomendaron la organizacion del Mu-
seo de Bellas Artes de Esperanza, propu-
so el archivo como anexo, y su propuesta
fue aceptada.

He may not yet have considered organ-
izing this material in the form he later came
to call the Historical Archive of Esperan-
za—small groupings of photos of establish-
ments, founding families, important people,
local activities, and historical places—but
when the municipal authorities empowered
him to organize the Esperanza Fine Arts
Museum in 1948, he suggested the archive
as an annex. His suggestion was accepted.

He worked for a year arranging the




Paillet trabajé durante un ano ar-
mando cuadros con reproducciones de fo-
tos propias y otras solicitadas a viejas fa-
milias de la ciudad. Segun Rogelio Im-
hof, que colaboré con él, llego a tener
mas de 200 cuadros, todos costeados con
su propio dinero, ya que consideraba el
archivo historico la culminacion de su
obra fotografica, y queria que fuera su
contribucion personal a la memoria his-
torica de Esperanza. Con el trabajo con-
cluido, las autoridades descartaron el
provecto de museo y archivo y Paillet,
exasperado, destruyo la mayor parte de
los cuadros. A su muerte dejo expresa
disposicion testamentaria de que tanto
las fotos del archivo como los pocos cua-
dros que aun quedaban no fueran vendi-
dos ni prestados a nadie bajo ningun con-
cepto.

Sus ultimos anos fueron de extrema
pobreza v aislamiento. A ese periodo per-
tenece el unico capitulo completo de su
autobiogralia, titulado Se funda una colo-
nia; tue mas bien una diatriba contra Es-
peranza y sus conciudadanos, que perma-
nece inédita. También dejo una obra de
teatro, Bodas de plata matrimoniales Para-
diso-D’Angelo, comedia festiva en castella-
no-cocoliche, aparentemente escrita en la
década de los anos cuarenta, que nunca
se edito ni fue representada.

Fernando Paillet murio el 3 de noviembre
de 1967.

II.

Esperanza ocupa un lugar prominen-
te en la historia de la colonizacion agra-

groupings, in which he used copies of pho-
tographs belonging to the oldest families in
the city as well as his own. Rogelio Imhof,
who worked with him on the project, says
he made up more than two hundred. Paillet
funded this project himself because he con-
stdered the Historical Archive the culmina-
tion of his career as a photographer. He
wanted it to be his personal contribution to
Esperanza's history. But when the task was
finished, the municipal authorities rejected
the project of the museum and the archive,
and Paillet destroyed most of the collection
out of sheer exasperation. In his will, he
left explicit instructions that neither the
photos in the Historical Archive nor the
groupings that he had not destroyed be sold
or lent to anyone under any circumstance.

His latter years were marked by ex-
treme poverty and isolation. It was then
that he wrote the only completed chapter of
his autobiography, “A Colony is Founded".
It is a diatribe against Esperanza and its
citizens that still remains unpublished. He
also left a play, “The Paradiso-D Angelos
Celebrate Their Silver Wedding Anniversary.
A Comedy in Spanish and Rural Argentine’.
He apparently wrote this play during the
forties; it was neither published nor per-
formed.

Fernando Paillet died on November 3,

1967.

1.

Esperanza occuptes an important
place in the history of Argentine agricul-
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Cuadro del Archivo Historico
dedicado a la Escuela Normal de
Esperanza, sus fundadores, primeros
directores y maestros; entre ellos,
arriba y al centro, Philippe Paillet,
padre del fotogralo.

Painting belonging to the Historical
Archives depicting the Teacher School
of Esperanza and its staff; among them,
(upper center) is Philippe Paillet, the
artist's father.
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Provincia de Santa Fe, Republica
Argentina.

Province of Santa Fe, Argentina.
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ria argentina. Esta primera experiencia
demostré que no era una quimera coloni-
zar y poblar el desierto con inmigrantes
europeos, idea impulsada por los estadis-
tas mas esclarecidos de nuestra organiza-
cion nacional. Antes de 1856 hubo inten-
tos colonizadores en Corrientes, Entre
Rios y Buenos Aires, que languidecieron
sin desarrollarse. En torno a Esperanza,
en cambio, se formo el nticleo de colonias
que dio lugar a la gran expansion agrico-
la de las décadas siguientes, ubicada en
la ancha franja del centro de la provincia
de Santa Fe que hoy conocemos con el
nombre de pampa gringa.

En 1858 Beck Bernard fundé la colo-
nia San Carlos. Un ano después se creé la
San Jeronimo. En 1870 la provincia va
tenia dieciseis colonias, varias de ellas
establecidas por Guillermo Lehmann,
empresario de colonizaciéon vy terrate-
niente esperancino. Ese afo el presidente
Sarmiento visité Esperanza para dar res-
paldo politico al proyecto de pobla-
miento y colonizacion de Santa Fe: nueve
anos mas tarde el presidente Avellaneda
repitio el gesto.

En 1884 el numero de colonias santa-
fecinas llegaba a 80. En 1887 eran 190.
En 1895 habia 365, con 1.600.000 hec-
tareas dedicadas al cultivo de granos,
principalmente trigo y lino. Por ese en-
tonces las colonias gringas producian
casi la mitad del trigo cosechado en la
Argentina, que, a su vez, estaba en vias
de convertirse en uno de los principales
exportadores de granos del mundo. La
provincia de Santa Fe, que antes de 1856
era una de las mas pobres del pais, pasé
a ser la mas préspera después de Buenos

tural settlements. It was the first time that
the project of populating and developing
the hinterland with European immigrants,
long espoused by the most illustrious states-
men of the early years of our independence,
was no chimera. Before 1856, there were
attempts to establish colonies in Corrientes,
Entre Rios, and Buenos Aires provinces, but
they all failed. Esperanza became the centre
for a group of colonies that inaugurated the
agricultural expansion of the following dec-
ades. The wave of immigrants cut a swath
through the province toward the west, the
area today called Pampa Gringa (F oreign
Pampa).

In 1858, Beck Bernard founded the San
Carlos colony. A year later the colony of
San Jeronimo was created. I'n 1870, the
province contained sixteen settlements, sev-
eral of which were established by Guiller-
mo Lehmann, an agricultural empresario
and landowner from Esperanza. In that
same year President Sarmiento visited Es-
peranza in order to give political support to
the project of settling and colonizing Santa
Fe. Nine years later, President Avellaneda
repeated the gesture.

By 1884, there were eighty colonies in
Santa Fe. In 1887, there were 190: in 1 895,
365, with 1,600,000 hectares producing
grain, principally wheat and linseed. At
that time, the “foreign” colonies produced
almost half the grain harvested in Argen-
tina, which was on its way to becoming
one of the principal grain exporting na-
tions in the world. The province of Santa



Aires. Sin embargo, ese momento de es-
plendor fue, asimismo, el que marco el
fin de la colonizacion agraria argentina.

Durante su viaje a Esperanza, en
1870, entusiasmado por el nuevo paisaje
de la pampa cultivada, Domingo Faus-
tino Sarmiento escribio a su amigo
Posse: ...puedo asegurar que la revolucion
gue nos hara norteamericanos, que destro-
nara al estanciero (que hace nacer al gau-
cho vy la montonera), no solo esta proxima
sino realizada. Aqui, en este pedazo de la
pampa hasta Cordoba va a constituirse
una nueva sociedad, una nueva nacion, de-
jando a los muertos alla, que entierren a
sus muertos. La realidad confirmo su va-
ticinio —pero solo parcialmente.

El cultivo del trigo iniciado en las co-
lonias santafecinas se extendio al resto de
la pampa humeda, pero las grandes es-
tancias al sur de Rosario no se subdivi-
dieron en chacras de explotacion fami-
liar, como ocurrio en la pampa gringa. El
gaucho desaparecio, pero su lugar no fue
ocupado por colonos, sino por aparce-
ros, arrendatarios v medieros. Los viejos
V nuevos estancieros prosperaron, y Si
bien el perfil social y economico de la Ar-
gentina se modifico profundamente, la
revolucion que nos haria norteamericanos
no se produjo. Con toda la importancia
economica, cultural y politica que tuvie-
ron, las colonias santafecinas no pudie-
ron ir mas alla de ser el proyecto no con-
sumado de un nuevo pais.

L1,

Cuando Paillet comenzo su actividad
fotografica, Esperanza no era la pequena

Fe, which before 1856 was one of the
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ed by the spectacle of the pampa finally
brought under cultivation, Domingo Faus-
tino Sarmiento wrote to his friend Posse:
“I can assure you certain that the revolu-
tion which will make us all into Yankees,
which will dethrone the large landowners,
themselves responsible for the presence of
the gauchos and the destructive range
wars, is not only at hand but in fact ac-
complished. Starting here in this fragment
of the Pampa and running all the way to
Cordoba, a new society, a new nation 1is
going to take shape, one that will leave
behind the dead to bury their dead’. His-
tory confirmed his prophesy—nbut only par-
tially.

The grain production begun in the
Santa Fe colonies extended to the rest of
the arable pampa, but the huge farms
south of Rosario were never broken up into
family units. The process of crop diversifi-
cation did not take place there as it had in
the “Foreign Pampa''. The gaucho disap-
peared, but he was replaced by sharecrop-
pers instead of freeholders. Both old and
new farm owners prospered, and the socio-
economic structure of Argentina was modi-

: : iR Colonias del centro de la provincia de
fied. But the revolution that "will make us Santa Fe, hacia 1885.

all into Yankees” never took place. For all
their economic, cultural, and political im- the Province of Santa Fe, 1855.

Agricultural settlements or colonies in
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ciudad de provincia que menciona su
texto. Lo es hoy, pero entonces era el nu-
cleo urbano mas activo y politicamente
influyente del centro de la provincia;
mas, incluso, que la propia ciudad de
Santa Fe. Era el corazon del nuevo poder
burgués, agroindustrial, comercial e in-
mobiliario que habia hecho de los Leh-
mann, Meiners, Ripamonti o Schneider
dirigentes economicos y politicos de pri-
mer orden en la zona del cereal.

Después de visitar Esperanza, en
1891, el corresponsal de The South Ameri-
can Journal escribia: Treinta chimeneas
son testigos de otras tantas fabricas, moli-
nos harineros, cervecerias ...y, last but
not least, una fundicion. Esta ultima, co-
menzada por un argentino hijo de un co-
lono, solo este ano ha vendido mas de
3.000 arados v segadoras. Segun el censo
de 1887, Esperanza tenia un nivel educa-
tivo superior a Santa Fe v Rosario: 37%
de analfabetos en Santa Fe, 35,8% en Ro-
sario v 28,4% en Esperanza. Los dos pe-
riodicos que se editaban en la ciudad, El
Colono del Oeste v La Union, eran los mas
influventes de la region cerealera, v el
primer gobernador radical que tuvo la
provincia, en 1816, fue Rodolfo Leh-
mann, un hombre de Esperanza.

Las liestas sociales mas espléndidas
de aquellos anos no se hacian en las caso-
nas del viejo patriciado de Santa Fe, sino
en las mansiones de la nueva burguesia
de Esperanza. Para estas familias la cul-
tura era un valor —cultura de salon, tal
vez, pero capaz de alentar y respaldar las
inquietudes artisticas de un joven foto-
grafo. La ciudad de Fernando Paillet no
era un enclave fronterizo atrasado vy ais-

portance, the Santa Fe colonies remained a
never-realized project for a new nation.

§§ &

When Paillet began his professional
life as a photographer, Esperanza was no
longer the “small provincial city” he calls it
in his text. It is today, but then it was the
livliest and most politically influential ur-
ban center in the province, even more im-
portant than Santa Fe. It was the heart of
the new agroindustrial bourgeoisie which
had made the Lehmann, Meiners, Ripa-
monti, and Schneider families major eco-
nomic and political powers in the wheat
producing zones of the nation.

After visiting Esperanza, in 1891, the
reporter for The South American Journal
wrote: “Thirty chimneys are evidence of
thirty factories, flour mills, and breweries . . .
and, last but not least, a foundry. This found-
ry, started by an Argentine, the son of a set-
tler, has sold this vear alone more than
three thousand ploughs and sickles”. Ac-
cording to the census of 1887, Esperanza
had a higher level of education than Santa
Fe or Rosario: in Santa Fe, the level of illit-
eracy was 37 %, in Rosario, 35.3 %, but in
Esperanza, it was 28.4 %. The two newspa-
pers published in the city, El Colono del
Oeste (Western Settler) and La Union
(Union), were the most influential in the
wheat-growing region, and the first mem-
ber of the Radical Party elected governor of
the province, in 1816, was Rodolfo Leh-
mann, a native of Esperanza.

The most splendid parties of those
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lado; su obra fotogratica no pertenece a
ese contexto. Aunque permanecio igno-
rada, no fue una anomalia. En todo caso,
fue tan singular como la propia ciudad
de Esperanza, que dio a la cultura argen-
tina intelectuales del calibre de José Pe-
droni o Gaston Gori.

IV.

Aunque la fotografia de estudio de
Paillet es excelente, este libro contiene fo-

years were given not in the houses of the
old Santa Fe traditional families but in the
mansions of the new bourgeoisie of Espe-
ranza. In addition, these new families es-
teemed culture—salon culture it may have
been, but it was enough to stimulate and
support the artistic energies of a young
photographer. Paillet’s city was not a back-
ward and isolated frontier enclave, so we
must not judge his photos as such. His
work may have remained unknown, but it

Maquinas trilladoras trabajando en la
cosecha de trigo. Fotos recortadas por
Paillet para integrar uno de los
cuadros del Archivo Historico de
Esperanza. La primera es de 1898, la
segunda —en cuvo reverso se lee la
palabra actualidad— es de 1925.

Threshing machines during the wheat
harvest. These photographs were
trimmed by Paillet so as to be included
in one of the pictures of Esperanza’s
Historical Archives. The first is dated
1898 the second, on the reverse of
which we read “Nowadays”', is dated
1925.
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tos documentales o de exteriores casi de
modo exclusivo. De ellas, se ha dado pre-
ferencia a la serie de negocios vy talleres,
de 1922, no solo porque un conjunto tan
amplio de este tipo de escenas es utilisimo
para el conocimiento de nuestras costum-
bres del pasado, sino también por la
maestria de Paillet en el dominio de la luz
y del encuadre.

Si bien Paillet conocia perfectamente
los decorados de su ciudad, no debemos
olvidar que cuando llegaba con su camara
a un boliche o un taller no podia haber
previsto la cantidad de personas que en-
contraria, va fuesen trabajadores o clien-
tes, por lo que en cada caso debia improvi-
sar la puesta en cuadro. La sosegada natu-
ralidad que transmiten sus fotografias es
otra dimension de su talento. Pudo haber
optado por soluciones mas simples, como
agrupar a los presentes, asegurar la toma
con un disparo de flash, v mantener el
ambiente como fondo. Sin embargo, preli-

rio usar la luz v el encuadre con un crite--

rio de estricto realismo, lo cual lo obligo6 a
trabajar con altisimos contrastes, aun sin
tener elementos para medir la luz que ga-
rantizaran una exposicion correcta. A pe-
sar de ello, la resolucion técnica fue per-
fecta en casi todos los casos.

Ese prurito realista de Paillet no sélo
se debe a su gusto por los efectos de luz, el
claroscuro y la composicion —a necesida-
des de naturaleza artistica, en suma—, si-
no también a que queria ser lo mas veraz
y puntilloso posible en el registro de la
realidad esperancina de su tiempo. En el
trabajo testimonial de Paillet prevalecio
el interés historico, no el artistico-

fotografico. No parece haber recibido nin-

was not out of keeping with its environ-
ment. In a sense, it was as unique as the
city of Esperanza itself, which gave Argen-
tine culture intellectuals of the calibre of

Jose Pedroni or Gaston Gori.

1V

Paillet’s studio photographs are often
excellent, but this book is made up in the
main of his documentary and exterior pho-
tos. The photos of stores and workshops
taken in 1922 receive pride of place here,
not only for historical reasons but also be-
cause of the mastery Paillet reveals in his
control of light, setting, and cultural con-
cerns.

Paillet certainly knew the ‘“décor’ of
his city in the most minute terms, but we
should not forget that when he walked into
a general store or shop he could not possi-
bly foresee the cast of characters who
might be present. The relaxed naturalness
we see in his photographs is yet another
dimension of his talent. He could have fall-
en back on easier solutions—arranging
those present into conventional poses,
guaranteeing the results by using flash, and
using the locale merely as a setting. Instead
he preferred to use natural light the better
to follow his rigorously realist principles,
which obliged him to work with sharp con-
trasts and without any means of guaran-
teeing a perfect shot. Do we have to point
out that his technique is perfect in practi-
cally every photo?

Paillet’s realism is not only the result
of his desire to achieve certain light effects;
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eun estimulo puramente fotografico para
realizar sus placas documentales, que sin
embargo hoy estimamos como piezas del
arte de la fotogralia.

Al igual que todos los fotogralos ar-
gentinos del pasado conocidos por sus in-
quietudes artisticas, Paillet se formo en
los canones del retrato artistico y del pic-
torialismo del Foto Club de Paris. Uno de
los libros que aun guarda su archivo es
Esthétique de la Photographie, editado por
esa institucion en 1900. Cuando debio ele-
gir una foto, que lo representara como
artista fotografo, para enviar a la revista
especializada El Correo Sudamericano, en
1924, no eligio ninguno de sus trabajos
documentales, sino un estudio titulado
Cristo. Por lo demas, segun sus propias
Consideraciones, es dificil que sus fotos
documentales, con modelos tomados del

3 R N

he simply wanted to be as truthful as possi-
ble in his chronicle of Esperanza’s everyday
reality. That is, Paillet's historical interest
took precedence over his artistry. It does
not seem that he was stimulated in any
wav by art photography to take the pictures
we prize in aesthetic terms.

As with all the known early Argentine
photographers with artistic concerns, Pai-
llet followed the criteria of the artistic por-
trait and the pictorialism of the Paris
Photo Club—one of the books still in his
archive is Esthétique de la Photographie
published by that club in 1900. In 1924,
when he had to choose a photograph to
send to the professional photography mag-
azine El Correo Sudamericano, he did not
choose any of his documentary shots but

“Cristo”’, fotografia artistica de
Paillet publicada en “El Correo
Sudamericano’.

“Christ”, artistic photograph by Paillet,
published in "El Correo
Sudamericano”.
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mundo cotidiano y rustico de su ciudad,
tan opuestos a las personas distinguidas
de la élite portena, clientes de Chandler,
pudiesen tener algo que ver con el portrait
artistico al que aspiraba, y para el cual,
con razon o sin ella, se imaginaba admira-
blemente dotado.

El relevamiento documental sistema-
tico de Esperanza fue un trabajo orien-
tado por la relacion personal de Paillet
con el mito de la ciudad pionera y sus
padres fundadores, de los que ¢l mismo
descendia. Pero ese mito se basaba en una
ficcion historica, pues la colonizacion
agraria nacional, supuestamente inaugu-
rada por la colonia Esperanza, fue un pro-
vecto que no se extendio mas alla de la
pampa gringa; esto explica, por otra
parte, su caracter de mito local: fuera de
Esperanza, la gesta colonizadora no paso
de ser un episodio escolar, sin consecuen-
cias culturales profundas. Para Fernando
Paillet, sin embargo, como para muchos
esperancinos, era una suma de tradiciones
de las que se sintio responsable y a las
cuales se debe su obra fotogralica docu-
mental.

V.

En este libro se respeta la norma
aceptada para ediciones de fotografos des-
aparecidos; es decir, se reproducen los
negativos de Paillet integramente, cosa
que ¢l no hubiese aprobado. Todos los vie-
jos fotografos encuadraban sin temor
para reducir la dimension de la copia li-
nal. Si usaban placas de 13 cm x 18 cm,
solian realizar una reduccion al tamano
[lamado postal, de 9 cm x 14 cm. A partir

instead his study ‘‘Christ”. Besides, in the
light of what he says in his own Consid-
erations, it is hard to see how any of his
documentary photos of evervday, rustic
life—the exact opposite of the "distinguish-
ed people”, the elite of Buenos Aires,
Chandler’s clients—would have anything to
do with the artistic portrait to which he
aspired, and for which, rightly or wrongly,
he imagined himself admirably endowed.

Paillet’s svstematic documentary work
in Esperanza was a labour oriented toward
his personal relationship with the myth of
the Argentine pioneer city and its founding
fathers, from whom he descended. This
myth was maintained by a historical fic-
tion because agrarian settlement in Argen-
tina, supposedly inaugurated by the Espe-
ranza settlement, was a dead issue, reduced
to the “Foreign Pampa’. This explains why
it became a local myth: outside Esperanza,
the deeds of the settlers were nothing more
than lessons for school children and had
no profound cultural or social ramifica-
tions. For Paillet, on the other hand, as for
many other citizens of Esperanza, this
myth represented a mass of traditions for
which he felt responsible. That moral re-
sponsibility is the source of his photograph-
ic oeuvre.

V

In this book we follow the accepted
standards for editions of old photographs;
that is, we reproduce every one of Paillet's
negatives completely, a practice of which



de alli la copia podia llevarse al formato
conocido como portrait-cabinet, de 10 cm
% 15 cm, pero es obvio que en ningun caso
dejarian en cuadro el borde de los fondos, o
los accesorios del estudio que a veces apa-
recen en reproducciones de placas inte-
gras. Cuando trabajaban con lentes de tipo
gran angular, la omision de los bordes del
cuadro en la copia final, sobre todo en los
costados, era imprescindible a causa de la
deformacion optica que la lente producia
en esa zona.

La lectura que debemos hacer de es-
tas fotografias es, por lo tanto, doble: una
primera de la placa integra, que a veces
nos proporciona informes de interés sobre
las condiciones y métodos de trabajo del
fotografo. Por ejemplo, las sabanas que
vemos en el borde superior de Cuatro mu-
jeres eran utilizadas para filtrar la luz del
sol v lograr un efecto de iluminacion in-
tensa y difusa en el estudio. Pero esta lec-
tura tiende a distorsionar el proposito de
Paillet respecto del encuadre definitivo, y
ademas, puede alterar con datos falsa-
mente naifs la naturaleza de la imagen.

La segunda lectura se debe hacer
reencuadrando imaginariamente la placa,
sin olvidar que todos los fotografos con
formacion clasica, como Paillet, cuidaban
el centrado perfecto de las figuras y ubica-
ban la linea del horizonte en la mitad del
cuadro. Este reencuadre por el observa-
dor, aun arbitrario, sera siempre mas fiel
a la intencion del fotografo que la copia
integra de su placa, excepto en el formato
18 cm X 24 cm, ya que en estos casos el
encuadre de camara era casi el mismo que
el de la copia. Sin embargo, como Paillet
no esta para indicarnos qué queria dejar

he would not have approved. Early photo-
graphers would reduce the size of each pic-
ture for the final copy. They routinely trim-
med 13 em X 18 cm plates to postcard for-
mat, 9 cm X 14 cm, from which they made
copies of portrait size, 10 cm X 15 cm, but
they would usually crop the edges or the
background and the periphery, which ap-
pear in reproductions of complete plates.
When they took wide-angle shots, they had
to crop the edges of the picture in the final
copy because of the optical distortion the
lens produced in those areas.

We must then read these photographs
in two ways: the first reading is of the com-
plete plate, which often gives us informa-
tion about the conditions under which Pai-
llet worked and what his methods were: for
example, he used the sheets we see on the
upper edge of “Four Women" to filter the
sunlight and to create an intense, diffused
light. But this reading distorts Paillet’s in-
tentions as far as the final picture is con-
cerned. It also alters the nature of the
image because it imparts falsely naive in-
formation.

The second reading is an imaginary re-
focusing of the plate which takes into ac-
count the fact that Patllet, like all photo-
graphers trained in the classical style, cen-
tered the figures and located the horizon
line at the midpoint of the picture. Even if
this refocusing by each observer is arbi-
trary, it will always be more faithful to the
intentions of the photographer than the
complete copy of his plate—except in the
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de cada imagen, no tenemos mas remedio
que reproducirlas integramente advir-
tiendo las distorsiones que ello implica.
El nombre de las fotos es el de las
personas retratadas, o el de los duenos de
cada establecimiento fotografiado, siem-
pre que se pudo comprobarlo. Cuando
esto no fue posible, el titulo es una des-
cripcion suscinta y objetiva de la imagen;
en este caso, el titulo ha sido entrecomi-
llado. Para cada fotografia se indica, entre
parentesis y en centimetros, el tamano del
negativo original. Las copias se obtuvie-
ron directamente de esos negativos; v es-
tan asi senaladas las pocas reproduccio-
nes realizadas sobre copias originales.

Queremos destacar el empeno puesto por el Consejo
Argentino de Fotografia en difundir v hacer valorar la
obra de Fernando Paillet, tanto en nuestro pais como en el
exterior, v la colaboracion del Centro de Residentes Espe-
rancinos ¢n Buenos Aires. También agradecemos su con-
fianza v avuda a las autoridades de la Municipalidad vy del
Museo de la Colonizacion de Esperanza —donde se en-
cuentran depositadas las placas documentales de Pai-
llet— v, en especial, al senor Rogelio Imhof, que contra-
riando la expresa voluntad de su tio —herido por un
resentimiento que seria injusto censurar— nos abrio ge-
nerosamente el archivo que custodia v facilité su material
para muestras, publicaciones, v esta edicion.

L

18 cm X 24 em format, because there the
focusing of the camera is almost identical
to that of the copy. Nevertheless, since
Paillet is not here to tell us how much of
each plate he wanted to print, we have no
choice but to reproduce each plate com-
pletely, despite the distortions this decision
entails.

The titles of the photographs derive
from the names of the people who appear
in them or the owners of the businesses
Paillet photographed, insofar as that infor-
mation was available; where it was lack-
ing, the titles are a brief description of the
subject and have been put between inverted
commas. For each photograph we indicate,
in brackets, the size of the original nega-
tive, given in centimetres. The illustrations
in this book were taken directly from the
original negatives and the few reproduc-
tions made from copies bear that indica-
tion.

We woul like to acknowledge the permanent work of the
Argentine Council of Photography in making Fernando
Paillet's work knovwn, both in Argentina and abroad, and the
cooperation of the Centre of Esperanza Residents in Buenos
Atres. We would also like to thank the Municipality and the
Museum of the Settlement of Esperanza, where Paillet's
documentary plates are stored.We owe a special debt of

gratitude to Rogelio Imhof for expressly violating his uncle's

wishes and generously opening up the archive under his
care, granting us access to materials for exhibits, publica-
tions, and this book.

L.P.



Fotogralias
Photographs
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I.
Fotografias de estudio

l.
Studio photographs



Autorretrato. c. 1910. (13 x 18) Self-portrait. ¢. 1910. (13 x I8)



“Tres gauchos gringos”. c. 1910. (13 x 18) “Three settlers dressed as gauchos”. c. 1910. (13 x 18)
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Luis Valoud vy Hans Hurter. ¢. 1920. (13 x 18) Luis Valoud and Hans Hurter. c¢. 1920. (13 x 18)
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José Gallino. c. 1920. (13 x 18)
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José Gallino. ¢. 1920. (13 x 18)
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Juan Bautista Arsini. c¢. 1920. (13 x 18) Juan Bautista Arsini. c. 1920. (13 x 18)
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“Un oficial”. c. 1902. (13 x 18)
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“An army officer”. ¢. 1905. (13 x 18)



“Dos soldados”. c. 1905. (13 x 18) “Two Soldiers’. c. 1905. (13 x 18)
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11
Retratos y grupos en exteriores

Il
Outdoor portraits and group
photos



“Muchacha con su maquina de coser”. c. 1905. (9 x 12) “Girl with sewing machine’”. c. 1905. (9 x 12)
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“Viejo sentado frente a su puerta”. c. 1905. (9 x 12) “Old man sitting at his door”. c. 1905. (9 x 12)
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“Pareja de ancianos”’. ¢. 1910. (9 x 12) “"Elderly couple”. c. 1910. (9 x 12)
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", c. 1905. (13 x 18)

Four ladies

“Cuatro mujeres . c. 1905. (13 x 18)
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Tre'i mujeres . De pie, Lidia Paillet de Erni, hermana del fotogralo. “Three ladies’. Standing, Lidia Paillet de Emi, the artist's sister.
. 1905. (9 x ]2:1 c. 1905. (9 x 12)
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Ninos de la familia Emni, sobrinos del fotografo. c. 1911. (9 x 12)

40

The Erni children (nephews and nieces of the artist). ¢. 1911. (9 x 12)



Grupo de familia del Sr. Parrae, estanciero. c. 1910. (18 x 24) Family group of Mr. Parrae, farm owner. c. 1910. (18 x 24)
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“Brindis familiar”. c. 1910. (13 x 18) “Family toast”. ¢. 1910. (13 x 18)
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“Almuerzo en la estancia’’. Identificados: de pie, Juan Rustre, capataz; de “Lunch at the farm". Identified: standing, Juan Rustre, foreman; seated, from
izquierda a derecha, el segundo sentado es Daniel Alonso Criado; le siguen left to right, the second person is Daniel Alonso Criado; then Luis Tavernig,
Luis Tavernig, Eduardo Tavernig, Monitor Quiroga y Nicolas Schneider: Eduardo Tavernig, Monitor Quiroga and Nicolas Schneider; last on the right,
altimo, a la derecha, Eduardo Vionnet. ¢. 1915. (9 x 12) Eduardo Vionnet. c. 1915. (9 x 12)
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Comparsa del Club de la X. c. 1910. (18 x 24)
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X Club camival group. c. 1910. (18 x 24)



Banda de Esperanza ensayando en la plaza. c. 1910. (13 x 18) Esperanza Band rehearsing in the square. c. 1910. (13 x 18)
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Colegio San Martin, de Artes v Oficios. c¢. 1920. (13 x 18) San Martin School of Arts and Crafts. ¢. 1920. (13 x 18)
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Obreros del molino La Angelita. c. 1910. (Copia original) Workers of La Angelita Mill. c¢. 1910. (Original copy)
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Group of hunters. c. 1920. (13 x 18)
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LAS fotogralias de Fernando Paillet
conservan todo el sabor vy la frescura
de la vida provinciana de la Argentina de
principios de siglo. No solo son manifes-
taciones culturales atractivas y de gran
valor, sino constituyen también un testi-
monio historico de considerable interés.
Hasta ahora ha sido posible tomar con-
tacto con ellas solo en forma parcial v
esporadica en publicaciones aisladas o
muestras. Entretanto, los negativos vy co-
pias originales corren el riesgo constante
de pérdida o deterioro.

La Fundacion Antorchas, al patroci-
nar la publicacion de una muestra de es-
tas fotografias, ha querido hacer su aporte
a la conservacién del acervo cultural e
historico del pais. Ofrecemos el texto en
espanol v en inglés para facilitar la difu-
sion de esta obra fuera de las fronteras
nacionales.

F ERNANDO Paillet’s photographs con-
serve all the flavour and freshness of
turn-of-the-century life in the Argentine
provinces. Not only are they attractive and
valuable cultural expressions, but, also, his-
torical evidence of considerable interest. Up
to now, it has only been possible to see them
sporadically in publications or exhibitions;
meanwvhile the negatives and the original
copies are in constant danger of damage or
loss.

In sponsoring the publication of these
photographs, Fundacion Antorcha wants
to help with the conservation of the cultural
and historical heritage of the country. We
offer the text in Spanish and English so as
to facilitate the comprehension of this work
bevond Argentine frontiers.



: _ Celebration at the German Catholic Club of the San José School. ¢. 1925.
Fiesta del Club Catélico Aleman, del Colegio San José. c. 1925. (13 x 18) (13 x 18)
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Estancia del Sr. Parrae. c. 1910. (Copia original) Mr. Parrae’s farm. c. 1910. (Original copy)
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Plaza de Esperanza. c. 1905. (9 x 12)
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The main square, Esperanza. c. 1905. (9 x [2)
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United Amateur Band. c. 1902. (13 x 18)

Banda Aficionados Unidos. c. 1902. (13 x 18)
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Acto politico de la Union Civica Radical frente a la Casa Municipal. c. 1915, ‘ :
(13 x 18) Political meeting in front of the City Hall. ¢. 1915. (13 x 18)
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Muebleria v almacén “El Progreso”. c. 1905. (18 x 24)
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Fumiture shop and general store "El Progreso”. c. 1905. (18 x 24)
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“Nueva Farmacia”. c. 1905. (18 x 24) “New Chemist's”. c. 1905. (18 x 24)
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* Chandler fue una de los fotégrafos de
sociedad mas conocidos y comercialmente
exitosos de Buenos Aires en las primeras décadas
de este siglo. Se le atribuia importancia similar a
la de sus colegas Witcomb y Van Riel, que se
mencionan en el texto.

* Chandler was one of the best known and
commercially successful society photographers in
Buenos Aires during the first decades of this
century. His importance was similar to that of his
colleagues Witcomb and Van Riel, mentioned in the
fext,

6

Consideraciones

El tiempo y la experiencia me tranquili-
zaron, en mi afan por llegar a producir un
Portrait de hombres, con la maestria de un
Chandler®, pues llegué a esta conclusién: De
que con las personas distinguidas como mo-
delos, la Galeria de pose y demas elementos
de que él disponia, yo como operador, hubiese
hecho tanto como Chandler; y que en el caso
inverso, —dentro de lo relativo— él, con mis
modelos, galeria de pose y elementos, no hu-
biera hecho las cosas que yo hice.

Manuscrito de Fernando Paillet, sin fecha.

Considerations

Time and experience have freed me from
envying the masterly skill of a Chandler*. With
such distinguished people posing for me, the
same quality studio, and the same equipment, [
might have reached Chandler's level: by the
same token, if he had to work with the models,
studio, and equipment I do, I don't think he
would have accomplished what I have.

Undated manuscript by Fernando Paillet
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Calle de Esperanza después de una lluvia. c. 1910. (13 x 18) Street in Esperanza after the rain. c. 1910. (13 x 18)
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Casa antigua en el barrio de la Orilla. c. 1910. (13 x 18) Old house on the outskirts of Esperanza. c. 1910. (13 x 18)
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Herreria. 1922. Forge. 1922. (13 x 18)




Panaderia de Bernardo de Giambattista. 1922. (13 x 18) Bakery belonging to Bernardo de {?fmﬂba!rf_sm‘ 1922. (13 x 18)
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Fabrica de carros de Eduardo Hein. 1922. (13 x 18) {EHTIGJ;'E ﬁi{‘flf.l?'_h-' .IIJI.’IJ{H'U.;J"JJL: to Eduardo Hein. 1922. (13 x 18)




Hojalateria de Santiago Huber. 1922. (13 x 18) Tinsmith's shop belonging to Santiago Huber. 1922, (13 x 18)
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Carpenter's shop belonging to José Caussi. 1922. (13 x 18)

Carpinteria de José Caussi. 1922, (13 x 18)




Tienda. 1922. (13 x 18) Draper's shop. 1922. (13 x 18)




Autorretrato. c. 1920. (13 x 18). Self-portrait. ¢. 1920. (13 x 18).



Almacén de Adolfo Gauchat. 1922. (13 x 18) General store belonging to Adolfo Gauchat. 1922. (13 x 18)
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Farmacia de Augusto Scavarda. 1922. (13 x 18) Chemist's shop belonging 1o Augusto Scavarda. 1922, (13 x 18)
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Semilleria de Berta Huber de Rivero. 1922. (13 x 18) Seed shop belonging to Berta Huber de Rivero. 1922. (13 x 18)




Stationer’s shop belonging to German Bode. 1922. (13 x 18)

Libreria y papeleria de German Bode. 1922. (13 x 18)

71



Peluqueria de Armando Goudard. 1922. (13 x 18) Hairdresser's belonging to Armando Goudard. 1922. (13 x 18)
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Peluqueria de Agustin Garcia. 1922. (13 x 18) Hairdresser's belonging to Agustin Garcia. 1922. (13 x 18)
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ar de Basilio Marangoni. c. 1922. (13 x 18) Bar belonging to Basilio Marangoni. 1922. (13 x 18)




Boliche. c. 1922. (13 x 18) Small bar. 1922, (13 x 18)




Bar de Armando Cocca. c¢. 1922. (13 x 18) Bar belonging to Armando Cocca. 1922. (13 x 18)




FERNANDO PAILLET Y LA CIUDAD
DE ESPERANZA

FERNANDO PAILLET
AND ESPERANZA

El fotografo provinciano, cuyos comienzos
y desenvolvimiento artistico procurare na-
rrar fielmente, era nativo de una pequena
ciudad de la provincia de Santa Fe. Su
participacion en la vida artistica —o
profesional— tiene por limites estas dos
fechas: 1894-1940.

ASi comienza el manuscrito de una
autobiografia que Fernando Paillet
nunca concluyo. Esperanza fue la pe-
quena ciudad donde nacio el 27 de octu-
bre de 1880, la primera colonia agricola
fincada en el pais que mil doscientos in-
migrantes suizos contratados por Aaron
Castellanos fundaron en 1856.

Fernando Paillet fue el primogénito
de Clotilde Insinger, hija y nieta de colo-
nizadores, y de Philippe Eugéne Paillet,
profesor de piano y canto nacido en Brai-
ves, provincia de Lieja, Bélgica, que llego
a Esperanza en 1879 a los veintisiete
anos de edad. Los Paillet tenian cuatro
hijos' cuando Philippe murio de pulmo-
nia, en junio de 1888. Dos anos después
Clotilde Insinger volvio a casarse con
Mauricio Imhof, de quien tuvo nueve hi-
jos. Murio en 1942, a los 79 anos.

Por parte de su madre, Fernando Pai-
llet estaba intimamente ligado a la histo-
ria heroica de Esperanza, a la epopeya de
los inmigrantes suizos que soportaron
riesgos y penurias para iniciar la coloni-
zacion agraria en la Argentina. Peter
Zimmermann, el primer colono muerto
en Esperanza, a los catorce dias de llegar,
era su bisabuelo. La leyenda dice que

The provincial photographer whose be-
ginnings and artistic development I
shall try faithfully to describe, was born
in a small city in the province of Santa
Fe. His participation in artistic—or pro-
fessional— life falls between these
two dates: 1894-1940.

HUS begins the draft of the autobiog-

raphy Fernando Paillet never finished.
The “small city” where he was born on Oc-
tober 27, 1880, was Esperanza, the first
agricultural settlement or colony in Argen-
tina, founded in 1856 by a thousand Swiss
immigrants under contract to Aaron Caste-
llanos.

Fernando was the first-born son of
Clotilde Insinger, daughter and grand-
daughter of those settlers, and Philippe Eu-
gene Paillet, who taught piano and singing,
and was bom in Braives, Belgium, in the
province of Liege. The Paillets had four
children when Philippe died of pneumonia
in June of 1888. Two years later Clotilde
Insinger married Mauricio Imhof, with
whom she had nine more children. She
died in 1942, at the age of seventy nine.

On his mother’s side, Fernando Paillet
was closely linked to Esperanza's heroic
past, the epic struggles and hardships of
the Swiss settlers when they founded their
community in Argentina. Peter Zimmer-
mann, the first settler to die in Esperanza,
fourteen days after arriving, was Paillet’s



Bar vy billar de Francisco José Ruggiero. c. 1922. (13 x 18) Bar and billiard parlour belonging to Francisco José Ruggiero. 1922, (13 x 18)

717



78

Exposiciones en la Argentina

“"Fernando Paillet 1880/1967"

60 obras. Organizada por el Consejo Ar-
gentino de Fotografia. Auspiciada por la
Municipalidad de Esperanza y el Centro de
Residentes Esperancinos en Buenos Aires.

Septiembre de 1980 en Esperanza, pro-
vincia de Santa Fe.

Abril de 1981 en Galeria CAYC, Buenos
Ailres.

Mayo/Junio de 1981 en Fotogaleria Omega,
La Plata, provincia de Buenos Aires.

Junio/Julio de 1981 en la Escuela de Foto-
grafia de la Municipalidad de Avellaneda, pro-
vincia Buenos Aires. |

Marzo de 1982 en el Museo de la Ciudad,
Santa Fe, provincia de Santa Fe.

Agosto de 1985 en la Casa de Cultura de la
Municipalidad de Vicente Lopez, provincia de
Buenos Aires.

Febrero de 1986 en la Municipalidad de
Reconquista, provincia de Santa Fe.

“Fernando Paillet: Retratos, autorretratos y
grupos’’

Organizada por Esteban Marco y Luis
Priamo. Auspiciada por la Municipalidad de
Esperanza y el Centro de Residentes Esperan-
cinos en Buenos Aires.

Abril/Mayo de 1983 en Galeria Casa de
Castagnino, Buenos Aires.

Mayo/Junio de 1983 en el Museo de la Ciu-
dad, Buenos Aires.

Exhibitions in Argentina

“Fernando Paillet 1880/1967"".

60 Works. Organized by the Argentine
Council of Photography. Sponsored by the
Municipality of Esperanza and the Center of
Esperanza Residents in Buenos Aires:

September, 1980, in Esperanza, Santa Fe.

April, 1981, at CAYC Gallery, Buenos Aires.

MaylJune, 1981, at Photogallery Omega, La
Plata, Province of Buenos Aires.

JunelJuly, 1981, at the School of Photo-
graphy, Municipality of Avellaneda, Province of
Buenos Aires.

March, 1982, at the Municipal Museum,
Santa Fe, Province of Santa Fe.

August, 1985, at the Cultural Center of the
Municipality of Vicente Lopez, Province of Bue-
nos Aires.

February, 1986, at the Municipality of Re-
conquista, Province of Santa Fe.

“Fernando Paillet: Portraits, Self-portraits and
Groups’”.

Organized by Esteban Marco and Luis
Priamo. Sponsored by the Municipality of Espe-
ranza and the Centre of Esperanza Residents in
Buenos Aires:

AprillMay, 1983, at the Casa de Castagnino
Gallery, Buenos Aires.

May/June, 1983, at the Municipal Art Mu-
seum, Buenos Aires.



Exposiciones en el Extranjero

Organizadas o propiciadas por el Consejo
Argentino de Fotografia.

Septiembre/Noviembre de 1981, fotos de
Fernando Paillet en la exposicion “Fotografie
Lateinamerika 1860-1980", Kunsthalle, Zi-
rich, Suiza.

Abril de 1982, la misma en el Museo de
Arte Moderno, Berlin Occidental.

Septiembre/Octubre de 1982, la misma en
el Museo de Arte Contemporaneo, Madrid, Es-
pana.

Septiembre/Octubre de 1982, 50 obras de
F. Paillet en la Biennale Internazionale di Fo-
tografia, Palazzo Reale di Caserta, Italia.

Noviembre de 1982, 40 obras de E Paillet
en Galeria Fotomania, Barcelona, Espana.

Diciembre de 1982, 50 obras de E Paillet,
Galeria San Fedele, Milano, Italia.

Febrero/Marzo de 1984, 50 obras de E Pai-
llet en Photoamerica, Genova, Italia.

Julio de 1984, 20 obras de E Paillet en
Rencontres Internationales de la Photograp-
hie, Arles, Francia.

Exhibitions Abroad

Organized or sponsored by the Argentine
Council of Photography.

September/November, 1981, Photographs
by Fernando Paillet in the Exhibition “Fotogra-
fie Lateinamerika 1860-1980", Kunsthalle, Zti-
rich, Switzerland.

April, 1982, same exhibition in the Modern
Art Museum, Berlin, West Germany.

September|/October, 1982, same exhibition
in the Museum of Contemporary Art, Madrid,
Spain.

September/October, 1982, 50 works by F.
Paillet in the Biennale Internazionale di Foto-
grafia, at the Caserta Royal Palace, Italy.

November, 1982, 40 works by F. Paillet, Fo-
tomania Gallery, Barcelona, Spain.

December, 1982, 50 works by F. Paillet, at
the San Fedele Gallery, Milan, Italy.

February/March, 1984, 50 Works by F. Paillet
at Photoamerica, Genoa, Italy.

July, 1984, 20 works by F. Paillet at Rencon-
tres Internationales de la Photographie, Arles,
France.
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Bibliografia sobre Fernando Paillet

“Fernando Paillet, fotégrafo de Espe-
ranza’, Luis Priamo, revista Foco, Buenos Ai-
res, Marzo de 1979.

Texto para el catalago de la exposicion
“Fernando Paillet 1880-1967"°, Sara Facio,
Septiembre de 1980,

“Fernando Paillet, del pasado con amor”,
Sara Facio, diario La Prensa, Buenos Aires,
28/9/1980.

“El archivo de Fernando Paillet”, Luis
Priamo, revista Enfoques, Buenos Aires, Fe-
brero de 1981.

“Evocacion de Fernando Paillet”, Manuel
Steiger, diario La Capital, Rosario, provincia
de Santa Fe, 8/3/1981.

“Fernando Paillet, un olvidado precursor
de la fotografia argentina”’, Humberto Accia-
rressi, revista La Actualidad en el Arte, Buenos
Aires, Septiembre de 1981.

“Fernando Paillet”’, Sara Facio, revista
Photovision, Espana, Enero-Febrero de 1982.

Texto para el catalogo de la exposicion
“Fernando Paillet: Retratos, autorretratos y
grupos’’, Luis Priamo, Abril de 1983.

“Paillet, el fotografo de Esperanza. Doble
rescate de la memoria historica de la Pampa
Gringa”, Luis Priamo, diario La Razon, Bue-
nos Aires, 2/2/1986.

Bibliography on Fernando Paillet

“Fernando Paillet, photographer of Espe-
ranza’’, Luis Priamo, Foco (magazine), Buenos
Aires, March, 1979.

Text for the catalogue of the exhibition
“Fernando Paillet 1880-1967"", Sara Facio, Sep-
tember, 1980.

“Fernando Paillet, from the past, with
love”’, Sara Facio, La Prensa (newspaper), Bue-
nos Aires, September 28, 1980.

“Fernando Paillet’s archives”, Luis Priamo,
Enfoques (magazine), Buenos Aires, February,
1981.

“Evocation of Fernando Paillet”’, Manuel
Steiger, La Capital (newspaper), Rosario, March
8, 1981.

“Fernando Paillet, a forgotten forerunner of
Argentine photography”, Humberto Acciarressi,
LLa Actualidad en el Arte (magazine), Buenos
Aires, September, 1981.

“Fernando Paillet”’, Sara Facio, Photovi-
sion (magazine), Spain, January-February,
1982.

Text for the catalogue of the exhibition
“Fernando Paillet: portraits, self-portraits and
groups’’, Luis Priamo, April, 1983.

“Paillet, photographer of Esperanza. Dou-
ble rescue of the historic memory of the Pampa
Gringa’’, Luis Priamo, La Razon (newspaper),
February 2, 1986.
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Esta primera edicion de 2.100 ejemplares nu-
merados en castellano y en inglés, se termino
de imprimir el dia 20 de enero de 1987, en
Gaglianone Establecimiento Grafico S.A., Chi-
lavert 1146, Buenos Aires, Argentina.
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ESTUDID FOTOGRAFIGO
Fernando Paillet

e PSTITh o
Calle Ferrocarril N° 8
Iisperanza de Sunta Fé

Aviso publicitario de Paillet en el
diario "La Union’’, del 31 de
diciembre de 1905.

F. Paillet’s advertisement in the
newspaper “La Union”, dated December
i1, 1905.

10

murio de pena y nostalgia y que fue ente-
rrado en la calle ancha, la amplia avenida
de propiedad comun que corria en medio
de las concesiones, donde mas tarde se
levantaria la ciudad. José Pedroni reco-
gio la historia en su poema “Peter vy
Ana’’, del libro Monsieur Jaquin.

No bien termind el colegio primario,
Fernando Paillet sali6 a trabajar. Para
aprender el oficio de fotografo, en 1894
comenzo como aprendiz con F. Polzinetti,
en Esperanza. Al ano siguiente trabajo en
el estudio de Francisco Oliveras, en Santa
Fe, también como aprendiz. Entre 1896 y
1901 perfeccioné su profesion en varios
lugares: primero en Rosario, otra vez con
F. Polzinetti, que tenia un segundo estu-
dio en esa ciudad, y con Ricardo Brio, en
la calle de la Aduana 472, que era, ade-
mas, fotografo de la policia; luego, en
Mar del Plata, durante un ano y medio,
posiblemente con el mismo Brio. En 1898
volvié a Santa Fe y se empleé con Au-
gusto Lutsch, el fotografo mas calificado
de la capital provincial.

En diciembre de 1898 compré su pri-
mer equipo fotografico, una camara Wid-
mayer de campana, con objetivo tinico,
gue le servia en el estudio y para exterio-
res, y empezo a trabajar en Esperanza.
En diciembre de 1900 viajo a La Plata,
contratado por la casa Capelli como ope-
rador y retocador. Dos meses después re-
nuncio, volviéo a Esperanza, instalé defi-
nitivamente su estudio en calle del Ferro-
carril numero 8, v actud en esa ciudad
durante cuarenta anos. Fue el fotégrafo
mas prestigioso de la zona hasta cerrar
su estudio en 1940. Desde ese momento
no volvio a tomar fotografias.

great-grandfather. Legend says he died of
grief and homesickness and that he was
buried on the “wide street”’. the wide com-
mon that ran through the colony and the
site of the future city. José Pedroni re-
counts the story in his poem ‘‘Peter and
Ana’”’, in his book Monsieur Jaquin.

As soon as he finished grade school,
Paillet went to work. He began as an ap-
prentice in the photography studio of F.
Polzinetti in 1894. The next vear he left Es-
peranza to work, again as an apprentice,
with Francisco Oliveras, in Santa Fe. Be-
tween 1896 and 1901 he worked in various
cities, perfecting his skill: first in Rosario
with the same Polzinetti, who had a second
studio there, and with Ricardo Brio, who
had a studio at 472 Aduana Street and who
was also a police photographer. Later he
lived in Mar del Plata for a year and a half,
working, possibly with Brio. In 1898, he
went back to Santa Fe and took a job with
Augusto Lutsch, the best photographer in
the city.

In December of 1898, he bought his
firs camara, a Widmayer, with a single
lens he used both for studio and exterior
shots, and set up shop in Esperanza. In
December of 1900, he was employed by the
Cappelli company of La Plata as a photog-
rapher and laboratory technician. He resign-
ed two months later, returned to Esperan-
za, and set up his studio at 8 Ferrocarril
Street, where he remained for forty years.
He was the most prestigious photographer
of the city until he closed his studio in



